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op. 24 Classigue

MaBig Karl-Heinz Schwarz,
Geschwind Violine

Ruhig
Schnell, nicht heftig Hene Coppssinons,
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Sostenuto — Allegro
Largo, Rezitativo
Allegretto vivace

Produzent

Jean Culllerier
Tonmeister
Yartwig Paulsen

u Constanze kompo-
ma trés chere Epouse”)
hmewerken der
nstanze, die von den
hinsichilich ihrer
urteilt wird, hat
wieten das groBe
mmer wieder auf die
n zu haben. So
s Melodischen
yphonie zu einer
nzlich formzlen

Ausn

ffentlichkeit
erst funfzig
elssohn wieder
ris Leisiung war die
jachschen Gedanklichkeit
nsfreude des

vorl

eitlich um sie gelagert
n Fugen-Entworfen,
Kontrapunki-Studien, Kompaositions-
Versuchen, die Mozaris intensive Arbeit
bekunden. Auch dle C-Dur Sonate blieb
Fragment und wurde von Siadler
erganzt, was ihren Wen nicht schmalert.
Das neue Denken auBert sich in einer
Kuahnheit, die inre Zeil weit hinter sich
1aBt. Linearitat und Harmonik durch-
dringen sich, um eine Form zu schaffen,
die erst den typisch Mozarischen
musikalischen Gehalt offenbarl. Der
Schwebezustand, den die Musik
auBen, hall genau die Miite von per-
sonlichem Ausdruck und Ubergeord-
nelem Wissen; ob nun in der Reprise
ein Moll die Stimmung verdunkelt, oder
in der Uberleitung zum letzien Satz
(ein bej Mozart einmaliger Fall, daB
Zwel Satze ineinander ubergehen) weit
entfernte Harmonien gestreifl werden
bleibt die geistige Klarheit ungelribt
So zeigt die Sonate Zukunfl und
Erfillung zugleich

l‘i‘l -

Die A-Dur Sonate KV 305 beginnt mit
einer heiteren Ouverture, fast im italieni-
schen Stil; Themen, Motive, Entwick-
lungen werden nach dem Prinzip der
Gegensaize aufgebaut und durchge-
fihrt. Dann aber bringt Mozart in den
Variationen ein Meisterwerk der Originalitat.
Ist man gewohnt, in den Variations-
satzen der Klassik oft nur Filigrankunst,
spielerische Technik der Abwechslung
zu sehen, zeigt Mozart hier eine neue
Art, die man mit dem Wachstum einer
Pilanze (Melamorphose) vergleichen
darf, so organisch vollzieht sich ihr
Ablauf. Das Thema gliedert sich in
einen 8-takiigen und einen 10-taktigen
Teil und bildet den Ausgangspunkt,
den Samen, der aus verschieden
rieten musikalischen Zellen bestent

1. Variation setzt die Krafte in

gung, das Figurenwerk des
iers drangt sie zur Entfaliung. Die
Bt aus der Wurzel Blatter und Stiele
rvorireten, ein vollkommen neues
matisches Malerial wird geboren

3. Variation formt die Knospe aus
ander gleitenden Motiven, die auf-
n, sich verdichten und in der
iation die Blute aufbrechen lassen
5 Gebilde in volliger Selbsian-
steht, das sich gegen SchluB
1 und in der Klavierkadenz
(Adagi itativ) ausdehnt

Die 5. Variation (in Moll) erzeugl eine
neue Situation: Ihr Drangen und
StoBen beweist, daB mit der BlGte kein
AbschluB gefunden war, gleich einem
ReifeprozeB. Die 6. endlich bringt die
Frucht zu Tage, einen heiteren Tanz, der
weil entfernt vom Thema, Ihm doch
ahnlich Ist in Gehalt und Anlage. Damit
hat der Same die Frucht erschalfen

und zeigt die Verwandschaft von Beginn
und Ende. Der Kreis ist geschlossen und
konnte nach den Gesetzen der Natur
aufs Neue beginnen. So zeigt ein
Meister in einem kleinen Werk gliltige
Gesetze auf
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Dzgegen sind Harmon

Geschopfe der Gefonls

-UnbewuBien unterli

gung beider erxlart d

sitionsweise Mozarts,

Zambano bedient.

1. Die Gestalt der melo

2. Die Einordnung des f
Gefuges

3. Das organische Wachstu

sind die Grundpfeiler d

Die Sonatine op. 24, ein Frinw

Zambonas, ist zur Einfuhrung

geeignel. Sie zeigt schon 2

seines Stils: Klare Formulierun

melodischen Gedanken i

jeglichen Beiwerks, deutliche

Wenn der Komponist Zambona sagt,
sich mit seinen Arbeiten auf Mozart zu
berufen, geschienht dies mit allem
Abstand und groBter Ehrfurcht. Die
heutige Situation der Musik beweist
daB die Romantik uns ein gefahrliches
Erbe hinter en hat: Die Ubersteige-
rung des A Jcks und die Auflosung
der F Klang, keine
harmor die in den
letzten Ja 1 ausgeprobt
und i Jberraschender-
wvelse e Bereich der
melod nberdhrt ge-

anschauliches Bild des G
willens. Das .Denken in T
E. Dent Sinn und Aufgabe
nierens und fir Zambona ch
ristisch. Die Fantasie op
einen Beweis. Al
wesenlliche Aussag

gewicht von Spannun

Empfindung decken

Melodie beides gleic
beinhaliet.

Der 2. Satz, ein Dialog zwische
und Klavier, in dem d

blieben. Die Melodie lebt heute (auBer
in banalisierter Form als Unterhaltungs-
musik) nur noch in den Werken der
Vergangenheit. Das ist um so bedauer-
licher, als ein Farbenrausch der Klange
uns fast zu ersticken droht. In seiner
kompositorischen Entwicklung hat sich
Zambona von Beginn der Flhrung
Mozarts unterstellt und die Melodik als
das Wesan der Musik erkannl. Ein ge-
formtes Thema, das unabhangig vom

anfanglicher Gegensatzlichkeil
miteinander verschmelzen,
abschlieBend in einen melodisch
Kanon zu vereinen, ist der Angel

der Fantasie. Der SchluBsatz bringt ein

inleressantes Formproblem: Eine Skala
von lanzerischen Einfallen, jeweils durch

S

eine Pause geirennt, reiht sich ochne
jede Wiederholung aneinander und
bildet eine moderne Version der
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